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Resumo

O presente texto tem por objetivo analisar as representacdes visuais das mulheres
nos cartbes-postais, produzidos na Franca e difundidos no contexto correspondente
a Grande Guerra (1914-1918), evidenciando as representacdes de género por eles
propagadas.

Introducéo

As imagens, como os textos, também podem nos presentear com evidéncias do
passado. A partir delas podem-se perceber aspectos que normalmente ndo seriam
acessiveis por outros materiais. A partir disso, o intuito do presente texto € analisar
representacdes do feminino veiculadas por meio de cartbes-postais que circularam
no contexto da Grande Guerra (1914-1918).

Surgidos por volta de 1870, os postais tiveram imediata aceitacdo. Entre o fim do
século XIX e inicio do século XX se tornaram populares e viviam seu apogeu -
periodo que ficou conhecido como "era de ouro dos cartdes-postais". Tendo seu
inicio declarado em 1914, a Primeira Guerra Mundial é contemporanea a essa
popularizacdo. Nesse contexto, além de souvenirs, eles também se tornaram
eficientes instrumentos de persuasdo. Segundo Stancik (2013c), a guerra néo se
mostra apenas pelos escritos dos remetentes — que pouco podiam falar a respeito, ja
gue estavam sujeitos a censura — mas também pelas cenas e breves textos
escolhidos pelos editores de cartdes-postais.

Para tal analise, utilizamos do conceito de género, comumente utilizado para que se
desvie do determinismo biolégico, insistindo no carater essencialmente
social/cultural das diferencas entre os sexos. O género também é uma forma de
evidenciar as construcdes sociais, ou seja, 0 conjunto de idéias que estabelecem
quais sao papéis sociais de homens e mulheres. Além disso, 0 conceito destaca a
natureza relacional entre ambos o0s sexos: 0s dois ndo podem ser compreendidos
isoladamente. (SOIHET, 1997; TILLY, 1994).

Materiais e Métodos

Além de evidéncias de acontecimentos historicos, as imagens nos revelam
comportamentos sociais, 0 cotidiano e as vivéncias de pessoas comuns. (BURKE,
2004). Seu uso pode engrandecer o conhecimento sobre a historia, porém como a
imagem por si s6 ndo garante o estatuto de verdade, é preciso usar de técnicas para
a critica dessa fonte. No presente trabalho, a anéalise das fontes imagéticas foi
pautada na abordagem iconografica e iconoldgica.
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O destaque nos estudos de iconografia e iconologia foi Erwin Panofsky(1892-1968).
Sua proposta € desenvolvida em trés etapas de andlise: a primeira consiste na
descricao pré-iconogréfica, que identifica objetos (como pessoas, animais e coisas)
e eventos (refeicdes, batalhas, etc.); em seguida, a analise iconografica, que se volta
ao significado convencional (reconhecer que um grupo de pessoas organizados em
torno de uma ceia representa a Ultima Ceia, por exemplo); a Ultima etapa refere-se a
interpretagdo iconoldgica, que analisa o significado intrinseco ao conteddo, ou seja,
0s principios que revelam as atitudes basicas de uma nacdo, um periodo, uma
classe, uma crenca religiosa ou filosofica. (BURKE, 2004; MENESES, 2012;
PANOFSKY, 2011).

As fontes utilizadas nessa pesquisa sdo as imagens impressas em um conjunto de
cartdes-postais, disponibilizados pelo professor Marco Antdnio Stancik. Durante os
estudos, 72 postais foram objetos de reflexdo. Para a presente exposi¢cdo, foram
selecionados trés postais, 0s quais serdo analisados mais detidamente.

Resultados e Discusséo

Figura 1. DIX. Cartdo postal n. Figura 3. A. H. Katz./J. K.

125. Manuscrito pelo remetente  postal n. 103. Postado em 02 Cartao-postal n. 9561/3.
em 10 jul. 1915. fev. 1915. Manuscrito pelo remetente em
28 mar. 1916.

A figura 1 exibe uma jovem portando a bandeira da Franca que encoraja um soldado
francés em posicado de combate, que se mostra atento ao que ela Ihe informa, com o
olhar fixo no horizonte. A imagem apresenta predominantemente tons suaves,
porém sua colorizacdo (realizada posteriormente) deixa em destaque o uniforme do
soldado e as cores da tricolor francesa.

Com a vitéria dos alemées sobre os franceses na Guerra Franco-Prussiana, ocorrida
entre 1870 e 1871, os territérios da Alsacia e da Lorena foram anexados ao Império
Alemdo, que caminhava rumo a sua unificacdo. As lembrancas da guerra
permeavam a memoria do povo francés, que, desde entdo, mantinha um desejo de
revanche, a fim de retirar tais territérios do dominio alemédo (STANCIK, 2013a).
Segundo Modris Eksteins, “a Prussia-Alemanha tornou-se ndo apenas o inimigo
desprezado, mas a encarnagao do mal e, portanto, a antitese da Franga” (1991, p.
74).

O traje que a jovem veste denuncia que ela se trata de uma habitante da Alsacia, ja
que o grande laco na cabeca era um acessorio tipico das mulheres alsacianas.
(STANCIK, 2013a). Logo, levando em consideracdo o sentimento de revanche
francés, percebe-se que a jovem representada na imagem se trata de uma
personificacdo da Alsacia, expressando seu apoio e desejo pela vitoria francesa.

A figura 2 apresenta uma jovem caracterizada como enfermeira, outra forma comum
de representacdo nos postais analisados. A imagem, colorizada através de retoques
da destaque ao uniforme do soldado abatido. No traje da enfermeira, em contraste
com seu uniforme branco, destacam-se duas cruzes que remetem ao emblema da



Cruz Vermelha. A batalha em evidéncia no topo da imagem distancia a mulher e o
campo de combate, que € assim proposto como um ambiente exclusivamente
masculino. Cabe a ela colaborar na recuperacao do soldado, de forma que ele possa
retornar ao combate. E destacada a insercéo da mulher no mundo do trabalho, a sua
disposicdo em colocar-se a servigo da pétria, porém, a sutileza, o tato e a paciéncia
que ela apresenta evocam uma imagem caracteristica do padrdo de feminilidade
comum a época.

Grande numero dos postais analisados mostrou outra forma de representacao
feminina: a de esposa e mae — a figura 3 exemplifica essa representacdo. Nela
vemos uma jovem que tem seus pensamentos dirigidos ao soldado que esta em
combate, enquanto ela, distante das batalhas, espera resignada seu retorno.

Nesse caso, ela acaba por cumprir uma funcdo que é aceita na sociedade:
permanece e sua casa dirigindo seu apoio aos esforgos dos homens. “Somente
assim, cada um cumprindo seu papel, conforme mensagens veiculadas pelos
postais, seria possivel obter éxito na frente de combate” (STANCIK, 2013c, p.187).

O significado que era normalmente atribuido as flores, também representadas nesse
postal, era de que proporcionariam boa sorte aos combatentes (STANCIK, 2012). As
fitas em torno do ramalhete, fazendo referéncia as cores da bandeira francesa,
evidenciam esse apoio.

Conclusdes

Deflagrado o conflito, os homens seguem rumo aos campos de batalha e, conforme
as exigéncias financeiras e da guerra, as mulheres passam a ocupar o posto do
homem da familia. Nesse momento elas ingressam em setores que até entdo eram
exclusivos aos homens, entre eles os transportes, escritérios e a industria
metallrgica, por exemplo. (ISNENGHI, 1995; KEEGAN, 2004; PERROT, 2005).
Segundo Isnenghi (1995), mudar de trabalho, de vida, de ambiente significa, para
muitas mulheres, tornar-se mais independente e enfrentar problemas e
comportamentos novos: como o sindicalismo, a politica e a modernizacdo. Elas
descobrem novas formas de expressao e novos espacos de liberdade (PERROT,
2005).

Por mais que a atuacdo das mulheres se fizesse mais presente nesse contexto,
padrées de feminilidade vigoravam na sociedade: enquanto os homens exibiam sua
virilidade no campo de batalha, seu papel de heréi, que oferece a propria vida em
favor da guerra, “a elas foi associado o coracdo, a delicadeza, a fragilidade, a
familia, o espago doméstico” (STANCIK, 2013c, p.186). Ou seja, toda essa
mobilizacdo era limitada aos papéis sexuais tradicionais. Essas mudancas séo
consideradas apenas um paréntese na histéria: sdo mudancas provisorias.
(ISNENGHI, 1995). Quando o conflito termina, os homens passam a reivindicar seus
antigos empregos.

Os postais, utilizados como forma de comunicacdo néo-verbal, nos revelam essas
concepcdes de género quando distanciam a mulher do combate: como, por
exemplo, a jovem na figura 1, que ndo estd presente no momento do combate,
apenas é uma alegoria ao territorio que “desejava” pertencer a Franga — reforcando
a visdo da guerra como masculina; quando evidenciam os estereoétipos do feminino
e do masculino, ou quando omitem a participacdo das mulheres em outras
atividades, além dos papéis de mae e esposa.

Em suma, a Guerra teve um duplo papel: assim como da impulso a novas
transformacdes, como a concessdo do direito ao voto, ao mesmo tempo imobiliza



evolucdes que iniciaram antes dela, como a encarnagao da “new woman”, mulher
independente econémica e sexualmente (PERROT, 2005; THEBAUD, 1993). Desse
modo, conforme afirma Michelle Perrot (2005), a guerra é geradora de frustracdes a
partir do momento em que fecha as brechas que ela mesma abriu, e assim, contribui
para aumentar a tensao entre os sexos. A longo prazo, ela estimula o feminismo
futuro.
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