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Resumo

A proposta da pesquisa foi analisar a producéo cinematogréfica do musico e diretor
de cinema Oswaldo Montenegro, bem como estabelecer uma comparacdo da
fotografia nos trés filmes lancados pelo artista nos anos 2010 (Léo e Bia), 2013
(Soliddes) e 2016 (O perfume da memoaria), procurando evidenciar aspectos técnicos
como composicao, signos, enquadramento, angulos, luz e sombra. O objetivo foi
verificar a narrativa filmica a partir de elementos estéticos que o diretor mobiliza em
suas producdes. Para a execucdo da analise recorreu-se a pesquisa bibliogréfica,
analise técnica da imagem, de conteudo e o método comparativo. A proposta foi
trabalhar dentro de uma abordagem qualitativa.

Introducao

O mausico Oswaldo Montenegro € famoso no Brasil pelas participacdes nos festivais
da extinta TV Tupi e Rede Globo nos anos de 1979 e 1980, respectivamente.
Escreveu trilhas de novelas, cinema, musicais e pecas de teatro recordes de
bilheteria. Além de um livro, produziu e dirigiu algumas séries na televisao e iniciou
no cinema em 2010 com o filme “Léo e Bia”, uma adaptacdo da peca teatral
homénima de 1984. O filme recebeu os prémios de Melhor Trilha Sonora e Melhor
Atriz, no Festival de Cinema de Pernambuco. “Uma histéria de fértil e rica beleza,
com cenas de fotografia belissima...Um desvio do padrdo ao que se quer
convencionar por bons fiimes” (MAPURUNGA, 2010). A andlise dos trés filmes
lancados pelo artista em 2010 (Léo e Bia), 2013 (Solidées) e 2016 (O Perfume da
Memodéria) permitiu compreender 0s avancos narrativos e imagéticos trabalhados na
producdo das obras, os avancos em questbes de enquadramento e a composi¢cao
das imagens nas cenas. Também foi oportuno compreender como a musica,
trabalho principal do autor, colabora com a construcdo da fotografia e técnicas
mostradas nos filmes. Os filmes foram lancados na plataforma do Youtube e
disponibilizados gratuitamente, o que deixa a obra mais acessivel a qualquer
publico, no Brasil e exterior.

Material e Métodos

A partir da analise de técnicas como engquadramento, composi¢cdo das cenas,
angulos e simbolos, pretendeu-se mostrar as semelhancas e diferencas entre os
trés filmes. Além de discutir sobre como a imagem e o som fazem parte de uma
composicdo cinematografica que busca agucar os sentidos do telespectador.
Oswaldo Montenegro comegou no cinema com o longa-metragem “Léo e Bia’,
lancado em 2010, consagrado pela critica e exibido em Los Angeles e Nova lorque,
nos EUA. O segundo longa é lancado em 2013, "Solid6es" tem atores como
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Vanessa Giacomo, Renato Goes, Pedro Nercessian e o proprio Oswaldo
Montenegro. O ultimo filme langado em 2016, "O Perfume da Memdria", recebeu os
prémios de Melhor Som e Musica no “Open World Toronto Film Festival” e Melhor
Filme Estrangeiro no "California Film Awards". Em 2017, o diretor filmou o quarto
longa-metragem, chamado "A chave do Vale Encantado”, previsto para langamento
em 2019. O artigo pretende analisar os trés primeiros filmes do autor.

Resultados e Discusséao

O primeiro filme de Oswaldo Montenegro, Léo e Bia (2010), € uma ficcdo com base
autobiogréfica, gravado em um dnico cenério, uma sala de ensaios de um grupo de
teatro. A obra recebeu dois prémios no Festival de Cinema Cine PE 2010, melhor
atriz (Paloma Duarte) e melhor trilha sonora (Oswaldo Montenegro).

Montenegro recorre as metaforas e simbolismos para criar uma histéria propria de
estética e linguagem no cinema. Léo e Bia narra a historia de sete jovens atores que
montam um grupo de teatro no auge da ditadura militar. A equipe de direcéo
consegue criar, a partir de recortes de cena, musicas e sensacdes, varios cenarios
sem que os atores saiam do estudio. O produtor ndo usa objetos e acessorios para
compor a cena e esses detalhes nédo fazem falta. Os angulos usados sao pensados
para persuadir o espectador e permitir que ele entre na histéria.

A fotografia, a partir dos enquadramentos e closes, pretende causar a sensacao de
gue o espectador participa da cena. Isso fica perceptivel a partir das conversas entre
as personagens e as mudancas repentinas de focos.

Paralelo a opressdo e censura da ditadura militar, o autor traz uma personagem
completamente obcecada pela filha. O jogo de cameras, assim como a angulacéo,
permitem ao espectador a sadia confusdo entre a opressdo da mae da Bia e a
repressao da ditadura, e é essa a intengao do autor. “O diretor mostra servico com
uma camera bastante enérgica, montagem dinamica e fotografia caprichada”.
(BARBIERI, 2010). Por um momento, o publico € confundido com a personagem que
representa a censura, fazendo da cena uma das mais ricas do filme. Percebe-se,
portanto, o cuidado da direcdo de arte com detalhes como a camera abaixo da
personagem para mostrar um sentido de superioridade, de poder.

A direcao de fotografia do longa fica por conta de André Horta, a sensacao é de que
as cameras estao inseridas no set como uma personagem, ja que o estudio é uma
Unica sala representando o local onde os jovens ensaiam as pecas. Os momentos
de delirios das personagens séo retratados de maneira onirica, como quando Bia é
cercada por cordas para reforcar a narrativa de opressao.

O segundo longa de Montenegro, Solidées (2013), mistura a musica e o texto do
artista para despertar emoc¢des. Trechos do filme podem lembrar a um documentario
sobre a soliddo no nordeste brasileiro. Ao misturar as técnicas e linguagens
cinematograficas com o caos presente na maioria das obras do artista, o filme
lembra ao espectador que é possivel trabalhar com a técnica e emo¢do ao mesmo
tempo. O longa-metragem € denominado como comédia romantica, satira cruel e
promete levar o telespectador do riso ao drama, do musical ao documentario.

O filme conta a histéria de personagens que se deparam com as varias faces da
soliddo até chegar a conclusédo de que s6 o afeto pode trazer algum resultado para
suaviza-la. “A fotografia, em perfeita sintonia com a diregcao de arte, também merece
destaque. A transi¢do do preto e branco para o colorido depois que alguém tranca a
porta de um comodo é brilhante” (Arrais, 2013).
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A obra teve vérios diretores de fotografia porque sdo muitos episodios diferentes. A
camera parada, sem movimento, pode ser destacada em algumas cenas, assim
como a relacdo das cores. No episddio interpretado pela atriz Vanessa Giacomo, o
uso do preto e branco d4 a sensacdo de melancolia, quando a cor invade o
ambiente o espectador esté tdo envolvido com a narrativa que quase nao percebe a
diferenca. A composicado da cena propde misturar a frieza da personagem com o
sentimentalismo proposto no filme.

Outra montagem interessante durante a apresentacao dos episédios que compdem
o longa, € o uso do enquadramento para um Unico ator interpretar duas
personagens. Os diferentes tipos de luzes causam, no primeiro momento, pequena
confusdo no espectador, mas logo entende-se que o artificio € usado para
diferenciar os varios episodios do mesmo filme. O diabo é retratado de forma onirica
e real ao mesmo tempo. A intencdo é desenhar a personagem como alguém que
precisa da soliddo. Nessa questdo as luzes e sombras deixam a cena quase que
religiosa.

"O Perfume da Memodria" foi lancado diretamente na plataforma do Youtube e ja tem
milhdes de visualizagbes na internet. Gravado no Rio de Janeiro em 5K, o filme
conta a historia de duas mulheres e € narrado pelo préprio produtor. Tem como tema
o conflito entre 0 desejo e a razdo e parte da premissa de que toda escolha é uma
rendncia.

Grande parte do longa se passa dentro de um unico comodo, uma sala de estar. A
técnicas cinematograficas utilizadas fazem com que o espectador se sinta dentro da
sala e duas musicistas dao a sensagéo de ser a alma das personagens. “O grande
destaque técnico do filme aparece nos primeiros 4 minutos. A tela é preenchida por
uma grande fotografia e cinematografia, fazendo um simples papel flutuando ao
vento encher nossos olhos de emocao”. (BISMARK, 2016).

Diferente dos outros filmes, os angulos e enquadramentos utilizados em “o perfume
da memoria” pretendem dar a sensagao de intimidade. A narrativa € composta para
gue o espectador participe das conversas e discussdes de apenas duas
personagens. Entretanto o publico ndo faz parte do filme, somente ouve.

Concluséo/des

As semelhancas sonoras dos trés filmes do artista sdo muitas, mas pode-se
destacar que o diretor mistura os sons diegéticos, ndo diegéticos e matediegéticos.
As personagens ouvem 0S sons juntamente com o publico. A muasica faz parte da
narrativa e se torna, por vezes, mais importante do que enquadramentos e angulos
da cena.

A composicdo dos trés filmes foram pensadas de maneira diferente. Mas o artista
nao esconde que quer passar, a partir de suas obras, uma Unica mensagem: sO 0
afeto pode salvar o mundo. E pertinente apontar que 0s signos presentes nas obras
levam a essa conclusdo sem apelar ao sentimentalismo barato, a discussdo se da
de forma singela.

A narrativa filmica das obras se completa a partir de elementos que formam a
poesia. De todo modo a mensagem pretendida chega ao espectador com gestos,
falas, movimentacfes de cameras e, principalmente, a musica. Se o publico fechar
os olhos a muasica consegue contar a historia.
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